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,Kunstler zu sein bedeutet, an das Leben zu glau-
ben” — dieser Satz des Bildhauers und Zeichners
Henry Moore mag noch vor wenigen Monaten ein
wenig pathetisch geklungen haben. Doch in kiir-
zester Zeit hat sich das Leben vieler Menschen dra-
matisch geandert. In der Ukraine ist es Tag fur Tag
bedroht. An das Leben zu glauben — das ist in diesen
Zeiten also wichtiger denn je. Und weil Kunst immer
auch ein Spiegel ihrer Zeit ist, brauchen wir Ktinstle-
rinnen und Kunstler, die uns mit ihren Mitteln zeigen,
wie notwendig es ist, an das Leben zu glauben, wenn
wir unsere Gegenwart und Zukunft mit Mut und
Optimismus gestalten wollen.

Nordrhein-Westfalen ist ein guter Ort dafur. Es ist
seit jeher ein Land der Kunst und der Kultur, offen
fur Neues, fur Experimente und Ungewohntes. Unser
Land ist die Heimat international renommierter
Kunstlerinnen und Kinstler wie Pina Bausch,
Joseph Beuys, Karlheinz Stockhausen, Gerhard
Richter, der ZERO- und der Fluxus-Kinstler. All das
unterstreichen und wirdigen wir mit dem Kunst-
preis Nordrhein-Westfalen. Im vergangenen Jahr zu
neuem Leben erweckt, ist er ein weithin sichtbares
Zeichen dafur, dass wir uns der Bedeutung von
Kunst und Kultur fur unsere Gesellschaft und fur das

Zusammenleben in unserem Land sehr bewusst sind.

Und darum wollen wir die herausragende Arbeit von
Kunstlerinnen und Kunstlern heute und in Zukunft
besonders wertschatzen und férdern.

Und so freue ich mich sehr dartiber, dass wir mit
dem Kunstpreis in diesem Jahr einen der bedeu-
tendsten deutschen Buihnenbildner, Johannes
Schutz, fur sein auBergewohnliches kinstlerisches
Schaffen ehren. Sein Wirken ist eng mit Nordrhein-
Westfalen verbunden, etwa mit dem Schauspielhaus
Bochum oder mit der Dusseldorfer Kunstakademie,
deren Buhnenbildklasse er Gber Jahre geleitet hat.
Mit dem Kunstpreis mdchten wir sein kreatives
Arbeiten, das seit langer Zeit auch international
MaBstébe setzt, wirdigen.

Zugleich zeichnen wir junge Kinstlerinnen und
Kinstler aus: das Kollektiv ,,Demo Working Group®,
Naomi Brito, Yannic Han Biao Federer, Heide Muller
und Nathalie Brum. Der Férderpreis des Landes soll
sie ermutigen, ihren Weg entschlossen und erfolg-
reich weiterzugehen und so viele neue Leser, Zuho-
rer, Sammler und Forderer zu finden.

Ich gratuliere herzlich!

Hendrik Wiist






Nordrhein-Westfalen ist ein Land der Kiinste mit
einer unvergleichlichen Dichte an Theatern, Museen,
Konzerthausern, Kunstvereinen und Bibliotheken -
ganz zu schweigen von der freien Szene und viel-
faltigen kleineren Kulturorten, die das Gesicht der
Kultur in Nordrhein-Westfalen mafB3geblich pragen.

Um die gesellschaftliche Bedeutung der Kunst,
auch und gerade in schwierigen Zeiten, zu unter-
streichen, haben wir den Kunstpreis Nordrhein-
Westfalen ins Leben gerufen. Mit ihm zeichnen

wir Kinstlerinnen und Kiinstler aus, deren heraus-
ragendes Schaffen in enger Beziehung zum Land
Nordrhein-Westfalen steht und einen substanziellen
Beitrag zur Entwicklung der zeitgendssischen
Kunst darstellt.

Das Werk des Preistragers Johannes Schutz ist auf
vielfache Weise mit Nordrhein-Westfalen verbunden.
Als einer der wichtigsten deutschen Buhnenbildner
kam Schutz in den 1980er-Jahren an das Bochumer
Schauspielhaus, an dem er auch gegenwartig tatig
ist und das gerade als ,Theater des Jahres" aus-
gezeichnet wurde. Johannes Schutz, der von 2010
bis 2019 die Buhnenbildklasse an der Dusseldorfer
Kunstakademie leitete, wirkte an zahlreichen, viel
beachteten Inszenierungen an nordrhein-westfa-
lischen Buihnen mit, haufig zusammen mit Jurgen
Gosch und Roland Schimmelpfennig. Als Regisseur
war er zudem im Opern- und Schauspielbereich
tatig. Sein kunstlerisches Wirken ist von einer as-
thetischen Qualitat, die international MaBstabe
setzt. Mit dem Kunstpreis mdchten wir dieses her-
ausragende, jahrzehntelange Schaffen wirdigen.

Kunstschaffen erfordert Mut. Genre- und sparten-
Ubergreifende Kunstformen, neue Kunst- und Aus-
drucksformen sowie experimentelle Erweiterungen
des Kunstbegriffs sind wichtig fur die Weiterent-
wicklung der Kunst. Sie sind durch die Kunstfreiheit
geschitzt. In diesem Jahr hat unsere Expertenjury,
bestehend aus Mischa Kuball, Rita Thiele, Hubert
Spiegel, Wolfram Goertz und Karl-Heinz Petzinka
dieser Pramisse in besonderem MafRe Ausdruck
verliehen. Die Jury hat Kunstlerinnen und Kunstler
fur den Forderpreis des Landes Nordrhein-West-
falen ausgewahlt, die kiinstlerisch ungewdhnliche
Wege beschreiten und fraglos neue Impulse setzen.
Manche von ihnen kommen aus Nordrhein-West-
falen, andere hat ihr kiinstlerisches Schaffen nach
Nordrhein-Westfalen gefuhrt. Der mit jeweils
15.000 Euro dotierte Forderpreis fur den kinstle-
rischen Nachwuchs wird in den Sparten Baukunst,
Musik, Literatur, Darstellende Kunst und Visuelle
Kanste verliehen.

Mit Nathalie Brum zeichnet die Jury eine Medien-
kanstlerin in der Sparte Visuelle Kiinste aus. Die
Chordirigentin Heide Muller ist Preistragerin der
Sparte Musik. In der Sparte Literatur wird der
Roman- und Essayautor Yannic Han Biao Federer
geehrt. Das Kollektiv Demo Working Group erhalt
den Forderpreis der Sparte Baukunst. Die Preis-
trégerin der Sparte Darstellende Kunste, Naomi
Brito, bereichert als hochtalentierte Tanzerin das
Tanztheater Wuppertal.

Sehr herzlich gratuliere ich den Forderpreistrage-
rinnen und Férderpreistragern des Jahres 2022
und natdrlich unserem Kunstpreistrager Johannes
Schitz!

Ina Brandes
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Die Bibliothek der unsichtbaren Biicher

Eine schmale, lange Bank, eine Bank wie ein Block,
wie aus Beton gegossen, dahinter eine Wand, weif3.
Hoch.

Sonst nichts.

Vielleicht komplettieren auch zwei Seitenwande und
so etwas wie ein Dach oder Deckel die Bank und die

Ruckwand zu einer Art Kasten, zu einer Bau-Konstruk-

tion ohne TUren und Fenster.

Hier fehlt was. Ja, hier fehlt einiges, unter anderem
fehlt hier: die vierte Wand. Genau genommen fehlt
hier so ziemlich alles — und doch kénnte dieser
Kasten alles, alles sein:

ein Kénigspalast — oder der Wald von Arden,

ein langsam verkommender Landsitz in Russland,
ein vermutlich noch nicht ganz abbezahltes Ein-
familienhaus in Nord-Amerika, das chinesisch-
vietnamenische-thai-Schnellrestaurant ,,Der
goldene Drache”, eine Kirche oder einfach nur eine
Bushaltestelle, irgendwo an einer Landstraf3e. Diese
Anordnung von Bank und Wand ist nichts weniger
als eine Weltbuhne, und, natarlich, ein méglicher
Buhnenraum von Johannes Schiitz.

Wobei, wer weil3, bei Schitz wei3 man nie, vielleicht
wurde er im nachsten Arbeitschritt am Buhnenbild-
modell in seinem Atelier in Berlin die hohen weissen
Wande wieder einreien, dann bliebe da vielleicht
nur noch die lange Bank stehen oder nur noch ein
Tisch und ein paar Stuhle oder auch nur noch ein
Berg Erde auf einem unbebauten Feld.

Karges Land, vielleicht eine Hochebene, Stille. Wind.
Der Blick geht in die Ferne.

Eine Frau ganz in Schwarz kommt langsam néher.
In dem Moment, in dem sie den ersten Schritt in
den fensterlosen Kasten oder auch auf den ortlosen
Acker setzt, wird aus der unbekannten Passantin
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eine Figur. Jede Bewegung, die sie von nun an
macht, jede Geste wird eine Bedeutung haben.

Die Frau steht fur einen Augenblick da, blickt hinaus,
was mag sie sehen? Den Horizont, das Meer oder
eine Hochhaussiedlung am Rand einer Stadt?

Oder blickt sie in den Zuschauerraum eines Thea-
ters, vielleicht verfolgen sie gerade gespannt 500
oder 1000 Augenpaare.

Die Frau setzt sich schlieBlich, sie setzt sich auf die
lange Bank, lehnt sich an die hohe Wand, sie wartet.
Vielleicht, falls Schiitz die Bank und die Riickwand
oder die paar Tische und Stuhle als letzten Halt der
Theaterkonvention inzwischen tatsachlich niederge-
rissen haben sollte, setzt sich die Frau auch einfach
nur auf einen Berg Erde.

Spater kommt vielleicht aus der entgegengesetzten
Richtung ein Mann dazu, auch er setzt sich auf die
lange Bank aus Beton, die genauso auch nur ein
Berg aus Erde sein kénnte, drei oder vier Meter ent-
fernt von der Frau. Niemand spricht. Es vergeht Zeit.
Da ist Wind, den wir in Wahrheit gar nicht horen.

Da ist eine sengende Sonne hoch am Himmel, die wir
nicht sehen.

Aber ist es wirklich Mittag?

Vielleicht wird es auch bald Nacht.

Vielleicht wird es bald Tag.

Frage: Wo sind wir?

Antwort: Irgendwo im Nichts, aber das Nichts, was
ist das, was soll das sein?

Kaum ein Begriff fuhrt die Sprache und damit die Vor-
stellung so sehr an ihre Grenzen wie der Begriff des
Nichts, denn das Nichts, so steht es bei Platon, das
Nichts gibt es nicht — aber gut, wo sind die Frau und
der Mann auf der langen Bank vor der hohen weif3en
Wand oder auf dem Berg aus Erde und Lehm dann?
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Sie sind tberall und nirgendwo: Sie sind auf einer
Buhne. Man wére versucht zu sagen: Sie sind in
einem leeren Raum, ahnlich wie bei Peter Brook,
der diesen Begriff gepragt hat.

Aber was ist ein leerer Raum?

Einen leeren Raum gibt es nicht, und hier kommt
Schutz mit seinen, siehe oben, konstruierten
Unorten zwischen Kénigspalast und Bushaltestelle
ins Spiel:

Leere ist nichts anderes als ein Raum zwischen zwei
Punkten, einem Umriss oder einem wie auch immer
gesetzten Rahmen, dieser Raum der Leere ist aller-
dings niemals wirklich leer, denn in dieser angebli-
chen Leere existiert die Zeit.

Und auf dem Theater existiert in dieser angeblichen

Leere nicht nur die Zeit, sondern auch die Vorstellung.

Das Wort — und damit auch das Bild, auch wenn es
scheinbar nichts zu sehen gibt, auBer der schmalen,
langen Bank naturlich. Oder dem Berg aus Erde.
Wind. Sonne.

Man stellt sich in der Ferne eine verlassene Land-
straBBe vor, und, tief unter der Hochebene, vielleicht
tatsachlich das Meer.

Der Mann. Die Frau. Der Raum. Die Zeit.

Johannes Schuitz verwandelt Zeit in Raum, und
Raum in Zeit, und damit sind die oft — scheinbar —
leeren Schitz-Raume in Wahrheit voller Atem, voller
Leben.

Wo andere hinzufliigen, ergénzen, kommentieren,
gestalten, im schlimmsten Falle dekorieren, stellt
Schitz dem Bild eine Form meisterlich klar um-
rissener Leere entgegen, wohl wissend, dass die
Sprache und die Geste auf dem Theater ohnehin wie
aus dem Nichts Bilder zu erschaffen vermégen.

Wer Bebilderung sucht, wird sich angesichts seiner

Raume nicht besonders wohl flihlen, Behaglichkeit
sieht anders aus, denn das, was es hier zu ent-
decken gibt, erscheint wie unter einem Brennglas,
riesengrof3, dies gilt fur die Geste, genauso wie fur
die Klarheit des Textes, egal wessen Worte hier wie
auf weilRem Papier den ersten Strich durch die Leere
ziehen. Sophokles, Shakespeare, Kleist, Horvath,
wer auch immer.

Johannes Schiitz ist ein Leser.

Schutz erschafft das Bild nicht fur das Bild, sondern
far das Wort, fur den Text — und weil er gleichzeitig
nicht nur den Text, sondern auch die Leere lesen
kann, gelingt es ihm, Raume zu erschaffen, die tat-
sachlich an das Nichts, an die Ortlosigkeit und die
Zeitlosigkeit zu grenzen scheinen — und so werden
jene Bank, jene weiRe Wand oder einfach nur jener
Berg Erde — zu mehr als einem Koénigspalast oder
einem Wald bei Shakespeare oder zu einem Landsitz
im Russland Tschechovs: Sie werden zu allgemein
gultigen Theatersetzungen. Schitz-Raume sind
Buhnen, keine Bilder.

Oder?

»Ein Bild ist eher eine Buhne, als eine Buhne ein Bild“,

sagt Schutz.

Schitz-Rdume scheinen Raume der Verweigerung,
aber der Verweigerer wird zum Erméglicher, zum
Verteidiger des Gedankens und des gesprochenen
Worts, und doch, daraus entstehen sehr wohl Bil-
der, oft gewaltige Bilder, und nicht selten sind es
die Schauspielerinnen und Schauspieler selbst, die
diese Bilder erst vor den Augen des Publikums er-
schaffen — statt selbst nur Teil eines Bildes zu sein.

Den Werdegang des Ausnahmekiinstlers Johannes
Schutz hier zu skizzieren, was vermutlich in einer



vernunftigen Laudatio irgendwann dran wére, steht
mir, seinem juingeren Weggeféhrten, nicht wirklich
zu, ich musste diese Vita zusammenklauben, aus
dem Internet abschreiben, und damit will ich hier
niemanden, vor allem aber nicht den Preistrager
belastigen. Johannes und mein Weg kreuzen sich
erst zu Beginn dieses Jahrhunderts, da macht

er schon seit etwa dreiBig Jahren Theater, unter
anderem mit Reinhild Hoffmann in Bremen und
Ernst Wendt in Miinchen und Frank-Patrick Steckel
in Bochum, aber, immerhin, ganz, ganz am Anfang
dieses Weges, als Schitz und ein gewisser Luc
Bondy im Jahr 1971 am Jungen Theater in meiner
Heimatstadt Gottingen arbeiten, da hatten sich

der heutige Preistrager und sein heutiger Laudator,
damals noch nicht einmal in der Grundschule, vor
dem Theater auf dem Wochenmarkt zumindest
theoretisch tber den Weg laufen kénnen — laufen
konnte ich immerhin schon.

DreiBig Jahre spater bilden Johannes Schutz und
der groB3e, unvergessene, viel zu frith gestorbene
Jurgen Gosch dann bereits ein Gespann, das in
Bochum, Hamburg und Disseldorf und Berlin und
anderswo den Zusammenhang von Theater und Zeit
und Raum und Energie in ungeahnter Radikalitat neu
auslotet, als ich als Autor dazustoBen durfte, und
seitdem hatte und habe ich das Gliick und Privileg,
ofter — immer wieder staunend — in Johannes Schitz
Atelier sitzen und arbeiten zu dirfen.

Man wirde dort in dem Atelier nahezu raumfullende
Buhnenbildmodelle der groBen und gréRten Hau-

ser und Buhnen vermuten, Hamburg, Bochum, Wien,

sogar Epidauros, aber nein:
In Wahrheit ist dieses Atelier gar kein Atelier.
In Wahrheit ist dieses Atelier eine Bibliothek.
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Die Wande hier sind sechs Meter hoch oder auch
mehr, sie sind weil3 oder schwarz oder aus Sperr-
holz oder Messing. Vielleicht sind sie auch mit Lehm
verputzt, der langsam im Licht der Scheinwerfer
trocknet.

Schitz lebt und arbeitet — wie konnte es anders
sein — in einer Bibliothek unsichtbarer Bilcher, und
gleichzeitig ist diese Bibliothek nattrlich auch eine
Bibliothek unsichtbarer Gesten, es ist eine standig
wachsende Bibliothek der Zeit, der Dinge und Ge-
fahle und der noch zu erfindenden Worte. Inmitten
dieser unsichtbaren Bibliothek erschafft Schiutz
seine hochkomplexen Welten, leer wie Arbeits-
flachen, die in Wahrheit Gberborden, so voller Leben
sind sie.

Der Verweigerer des Bildes ist Bibliothekar und
gleichzeitig Autor des Vorstellbaren, und so wird
die unsichtbare Bibliothek des Johannes Schiitz am
Ende zur groBten aller vorstellbaren Blihnen selbst.
Man kann dort in dem Atelier auf einem Schemel
sitzen, man kann sich einbilden, man wiirde gerade
in ein riesiges Buhnenbildmodell fiir ein Theater in
Hamburg oder Wien oder Bochum oder wo auch
immer hineinschauen, wahrend tber Berlin-Mitte
ein feiner Nieselregen fallt, aber in Wahrheit ist die
Angelegenheit viel komplizierter: Ldngst hat man
selbst den kargen Kasten im Rohbau betreten,
indem man ihn mit seiner eigenen Vorstellung fullt.
Langst sitzt man selbst auf einem offenen Feld auf
der langen Bank aus Beton und blickt sich um. Ja,
hier fehlt was. Und ja, hier ist alles, alles moglich.

Roland Schimmelpfennig
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Johannes Schiitz

geboren in Frankfurt/Main; nach dem Abitur Studium
an der Hochschule fur Bildende Kiinste

in Hamburg, in der Grundklasse bei Hans Thiemann
und Buhnenbild bei Wilfried Minks

an den Staatlichen Schauspielbtihnen Berlins
Assistent von Wilfried Minks; Zusammenarbeit
mit Harald Clemen, Dieter Dorn und Ernst Wendt

Buhnenbildner und Kosttiimbildner
an den Staatlichen Schauspielbtihnen Berlins

Buhnenbildner und Kostimbildner
an den Minchner Kammerspielen

Ausstattungsleiter des Bremer Theaters am Goetheplatz

regelmafBige Zusammenarbeit mit Reinhild Hoffmann

wahrend der Intendanz von Frank-Patrick Steckel Mitglied
der kuinstlerischen Direktion und Ausstattungsleiter

in Bochum

erste Zusammenarbeit mit Jirgen Gosch anlasslich
der Produktion ,,Die Méwe" am Schauspielhaus Bochum

Professor fur Szenografie an der Staatlichen Hochschule

fur Gestaltung Karlsruhe

,Hamlet"

William Shakespeare

Regie: Johan Simons
Schauspielhaus Bochum
Urauffuhrung 15. Juni 2019
Modellfoto: Johannes Schuitz

,Frau ohne Schatten”

Richard Strauss

Oper in drei Akten,

nach einer Dichtung

von Hugo von Hoffmannsthal
Dirigiert von Joana Mallwitz
Inszenierung von Jens-Daniel Herzog
Staatsoper Nurnberg

Premiere: 2. Oktober 2022
Modellfoto: Johannes Schuitz

,Reich des Todes"

Rainald Goetz

Regie: Karin Beier
Schauspielhaus Hamburg
Urauffuhrung: 11. September 2020
Foto: Elmar Vestner

4 Gottliche Komodie*

Dante Alighieri

Fassung von Janine Ortiz
und Johannes Schutz

Regie: Johannes Schutz
Video: Matthias Neuenhofer
Dusseldorfer Schauspielhaus
Premiere: 2. Juni 2018

Foto: Arwed Messmer

,Lear"

William Shakespeare

Regie: Johan Simons
Schauspielhaus Bochum
Premiere: 10. September 2020
Foto: Elmar Vestner

,Penthesilea*

Heinrich von Kleist

Regie: Johan Simons
Landestheater Salzburg
Premiere: 29. Juli 2018
Schauspielhaus Bochum
Premiere: 10. November 2018
Foto: Monika Rittershaus
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Auszeichnung als Buhnenbildner des Jahres
fur das Buhnenbild der Inszenierung ,Sommergaste*
am Dusseldorfer Schauspielhaus; Regie: Jurgen Gosch

Auszeichnung als Kostimbildner des Jahres
fur die Ausstattung der Inszenierung ,,Macbeth” am
Dusseldorfer Schauspielhaus; Regie: Jurgen Gosch

auf der Prager Quadriennale ausgezeichnet mit der Gold-
medaille fir die Ausstattung der Inszenierung ,,Macbeth*

regelmafBige Zusammenarbeit als Bihnenbildner
flr Inszenierungen von Roland Schimmelpfennig

Beginn der Zusammenarbeit mit Karin Beier
Berufung zum Professor fir Buhnenbild

an die Kunstakademie Dusseldorf

Theaterpreis der Stiftung PreuBische Seehandlung
gemeinsam mit Jurgen Gosch

Nestroy-Preis flr die Ausstattung von Thomas Vinterbergs
»Das Begrabnis*

Deutscher Theaterpreis ,,Der Faust” fiir das Buhnenbild zu
.Das Werk, Im Bus, Ein Sturz"

in Berlin, Salzburg und Paris Buhnenbilder fir Insze-
nierungen von Luc Bondy bis zu dessen Tod am
28. November 2015

Bau einer Bibliothek in Berlin zum eigenen Gebrauch

Einladung durch die China Acadamy of Art Hangzhou
Ehrenmitglied des Chinesischen Instituts fur Bihnenbild
Preis fur Internationale Verstandigung

Rolf Mahres Preis 2015, Hamburg, fir das Bihnenbild

der Produktion ,Pfeffersécke im Zuckerland" im Malersaal
des Schauspielhaus Hamburg

Beginn der gemeinsamen Arbeit mit Johan Simons
in Bochum, Hamburg, Salzburg und Wien
Mitglied der Akademie der Klinste, Berlin

Buhnen fur Operninszenierungen von David Hermann

Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
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Eine zunachst etwas sperrige Arbeitsbeschreibung.
Schaut man aber genauer hin und besucht sie in
Koln, verbergen sich hinter dieser Arbeitsgruppe
eine junge Architektin, drei junge Architekten,
sympathisch allesamt, die sich als Gleichgesinnte
zusammengetan haben, um ,ihre kreative Wut" in
Projekte und Ideen zu bringen, wie sie selber sagen.

Die Demo Working Group sieht ihr Einsatzgebiet auf
allen Ebenen architektonischer Aufgaben. Im Be-
stand sieht die Gruppe die grundsatzlichen Ressour-
cen unserer gebauten Umwelt. Hier kann ein enormes
Potenzial zur Energieeinsparung aufgedeckt werden,
indem bestehende Lebenszyklen in neue zukunfts-
fahige Typologien transformiert werden.

Sie zeigen und fuhren vor, wie mit kritischer Haltung
den Auswuichsen unserer Gesellschaft zu begegnen
ist. Aufgaben, die dieser Baukunstler-Gruppe ge-
stellt werden, Aufgaben, die sich die Demo Working
Group selbst sucht, sind getrieben von Impulsen, die
jeder Einzelne zur Aufgabenlésung einbringt, quasi
in ein groBes Meer von Moglichkeiten in ihren Pro-
jekten.

Das Individuelle bleibt dabei gerade nicht auf der
Strecke, stattdessen befllgelt es die Gruppe, aus
diesen Mdglichkeiten Neues darin zu sehen und
deshalb Neues zu schaffen. So erweitern sie ihre
Themenwelten, bleiben dabei subversiv, ohne plaka-
tiv zu werden.

Sie wenden eine Methodik des Entwickelns an, die
den eigentlichen Kern gestellter Aufgaben sucht.
Wissenschaftlern gleich tasten sie sich vor, suchen,
forschen und probieren, lassen dabei genug Raum
fur Veranderungen, die sie nie aus dem Bauch her-
aus treffen, wohl aber aus dieser bemerkenswerten
Ebene eines ,,common sense”.

Die Schwierigkeit, die man zunachst in solch partizi-
pativen Leistungen sehen kénnte, ware im ureigenen
Sinne der individuelle oder auch persoénlich eigen-
sténdige Beitrag. Demo Working Group stellt aber
hier in Frage, ob und inwieweit unsere Zeit tiber-
haupt Spielraum fur ein so entstandenes individuel-
les Ergebnis lasst, wo doch eine nachhaltig gepragte
Umwelt eine Fulle von Kenntnis, Grundlagen und
Methoden erforderlich macht.
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Offenes Denken ist angesagt, nichts ist festgelegt,
Experimentelles ersetzt hier die Planung vom
ReiBbrett. So wird Unerwartetes geschaffen und
orchestriert. Die groBte Verdnderung in der Prozess-
haftigkeit eines zu bauenden Projektes ist heute

der notwendige Dialog aller Beteiligten. Hier wird
der Einzelne durch die Gruppe abgel6st. Statt des
individuellen Meisters trifft das kongeniale Kollektiv
zusammen und stellt so eine neue Verantwortung in
der Baukunst dar, den Dialog.

Fur den Planungsprozess heif3t es aber auch, dass
die Gruppe selbst sich in ihrem Selbstverstandnis
nicht als feste GrofBe sieht, sondern eine flieBende
GroRe darstellen will. Herausforderungen wachsen
der Aufgabe nach von baukinstlerischer Verantwor-
tung in ingenieurwissenschaftliche oder soziologische
Disziplin und werden dadurch kenntnisreich erweitert.

Ein weiterer Aufgabenbereich fallt in das Spektrum
Typologischer Resilienz, wie die Gruppe es nennt.
Hier geht die Suche nach universeller Gebaudestruk-
tur, die geeignet ist Giber aktuell programmatische
Anforderung hinaus auch zukunftsfahige Nutzungen
zuzulassen.

Ein besonders Kapitel geben sie dem Thema klima-
orientiertes Bauen. Hier spielen nicht allein zu-
kunftsféhige Baustoffe und deren Verarbeitung die
entscheidenden Lésungsparameter, sondern vor
allem auch die Frage, wie Baustoffe, Energie und
Klimasysteme Gebé&ude in ihrer Form und ihrem
Inhalt zu neuem Ausdruck fihren kénnen.

In ihren Projekten zeigen sie auf, wie im Kanon neue
und eigenwillige Impulse gesetzt werden und des-
halb zu tiberraschenden Formen gelangen. Nichts
ist gesetzt, die kreative Wut findet ihre eigenwillige
Lésung.

So kann man nur mit Fug und Recht feststellen:

Demo Working Group ist ein Kollektiv unserer Zeit
auf héchstem Gestaltungsniveau!

Ich gratuliere von Herzen zum Férderpreis des Landes
Nordrhein-Westfalen!

Karl-Heinz Petzinka
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Demo Working Group

Grindung

Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
fur junge Kinstlerinnen und Kunstler

Baunetz Shortlist

Aufnahme in den IBA Hamburg Architektenpool
fur Baugemeinschaften, mit Buro Juliane Greb

Sonderstipendium INITIAL der Akademie der Kiinste

4 Stadtbahnhaltestellen in Dortmund,

beschrankter Wettbewerb mit Ribsamen Partner, 2. Preis

Gemeinschaftshaus Hamburg Baakenpark,
offener Wettbewerb mit Wolfgang Zeh, 1. Preis

Gemeinschaftshaus Hamburg Grasbrookpark,
offener Wettbewerb mit Wolfgang Zeh, 1. Preis

Gemeinschaftshaus Hamburg Lohsepark,
offener Wettbewerb mit Wolfgang Zeh, 2. Preis

Bulleit Frontier Works Bar Austin, New York, Oakland,
geladener Wettbewerb mit FaR Frohn & Rojas,
1. Preis

30 Jahre Friedliche Revolution — Mauerfall,
offener Wettbewerb mit Nathalie Schmitz, 1. Preis

Wohnprojekt Freihampton,

offener Wettbewerb mit Kntivener Architekturlandschaft,

4. Preis

Baustelle GeHa Grasbrookpark, Hamburg
Wohnprojekt Freihampton, Miinchen
Umbau Krieler StraBe, Kéln
Besucherzentrum Biosphéarenreservat Schwarzwald,
Todtnau (mit Wolfgang Zeh)

Umbau In der Kreuzau, KéIn
Leichtbaupavillion, Aachen

(mit Trako, IBF RWTH Aachen University)
Atelier- und Burgerhaus, Aachen
Dacherweiterung H22, KéIn

Vier Stadtbahnhaltestellen, Dortmund
(mit Ribsamen Partner Architekten)
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Wiebke Schliiter

geboren in Bielefeld

Architekturstudium an der RWTH Aachen
und der Universita della Sapienza in Rom

Mitarbeit in diversen Buiros, u. a. stephentaylor architects,
Nicola di Battista, BeL Sozietat fur Architektur

Wissenschaftliche Mitarbeit an der RWTH Aachen
(Lehrgebiet Konstruktives Entwerfen, Prof. Mirko Baum),
PBSA Dusseldorf (Prof. Pablo Molestina) und am KIT Karls-
ruhe (Fachgebiet Raum und Entwerfen, Prof. Marc Frohn),
aktuell Lehrbeauftragte an der HFT Stuttgart

Thorsten Pofahl

geboren in Kéln

Architekturstudium an der RWTH Aachen und der Ecole
nationale supérieure d‘architecture Paris-Malaquais

Wissenschaftliche Mitarbeit an der RWTH Aachen
(Lehrstuhl fur Tragkonstruktionen, Prof. Martin Trautz),
laufendes Promotionsvorhaben ,,Schalentragwerke aus
Feinblechen”

Tim Panzer

geboren in Dortmund
Architekturstudium an der RWTH Aachen

Mitarbeit in diversen Buros, u.a. Benthem Crouwel,
Nikolic + Doering und FaR

Wissenschaftliche Mitarbeit an der RWTH Aachen
(Bauplanung, Prof. Sabine Briick, Prof. Fred Humblé) und
am KIT Karlsruhe (Fachgebiet Raum und Entwerfen,

Prof. Marc Frohn), Mitentwickler des Webarchivs
architecturalreferences.online

Matthias Hoffmann

geboren in Trier

Architekturstudium an der RWTH Aachen, der UPC
Barcelona und der TU Wien, ,,Masterprogramm, Architektur
und Stadtforschung” an der AdBK Nurnberg

bei Prof. Arno Brandlhuber

Mitarbeit bei BeL Sozietat fur Architektur

Wissenschaftliche Mitarbeit an der PBSA Dusseldorf und
am KIT Karlsruhe (Fachgebiet Raum und Entwerfen,
Prof. Marc Frohn), Momentan Vertretungsprofessur
Baukonstruktion an der Muinster School of Architecture



NAOMI BRITO

Foto: Shauna Summers




1973 erhalt hier Pina Bausch den Foérderpreis flr
Darstellende Kunst und wird im gleichen Jahr nach
Wuppertal engagiert. 1997 wird Naomi Brito in einer
kleinen Stadt in Brasilien geboren. Pina Bausch

hat zu diesem Zeitpunkt mit ihrer Company eine
ganzlich neue Tanztheater-Gattung erfunden. Ihr
Ensemble umfasst Kiinstler*innen verschiedenster
Kontinente und Kulturen, mit denen sie sich auf die
Suche nach einer tanzerischen Weltsprache begibt,
die die eurozentrischen, auch rassistischen Struktu-
ren herkdmmlicher Tanzasthetik Uberwindet. 2003
findet ,Agua®, eine ihrer zahlreichen internationalen
Koproduktionen, in Brasilien statt: Es ist das Jahr, in
dem Naomi Britos ,Mom"*, ihre Pflegemutter, das ex-
trem stille und schiichterne Kind zu einer professio-
nellen Ballettschule bringt, bemerkenswert fir eine
alleinerziehende Putzfrau mit drei weiteren Kindern.
Naomi ist damals sechs Jahre alt; wie sie selbst sagt,
findet sie im Tanz einen Raum, der ihr Sicherheit gibt
und eine Sprache, sich auszudrticken. 2009 verstirbt
Pina Bausch, ihr Ensemble arbeitet weiter. 2014 ge-
winnt Naomi Brito bei einem Wettbewerb in Brasilia
ein Stipendium fur ein Tanzstudium in Mannheim. So
verlasst sie als Siebzehnjahrige ihre ,Mom", ihren
Kontinent, ihre Kultur, dies alles vermisst sie, wie sie
erzahlt, bis heute, nicht zuletzt das brasilianische
Essen. Sie setzt ihre Ausbildung bei John Neumeier
in Hamburg fort, tanzt dort zwei Jahre im Bundes-
jugendballett, bis sie sich 2020 beim Tanztheater
Wuppertal bewirbt. Ein gro3es Gliick nennt sie ihr En-
gagement, da ware viel Wertschatzung zwischen den
verschiedenen Generationen in der Company; wichtig
istihr, allen schwarzen Tanzerinnen zu danken, die
zuvor ihren Platz eingenommen haben. Und Pina
Bausch habe auf eine bis heute einzigartige Weise
Frauen zu portréatieren und zu choreografieren ge-
wusst. Ich kann nur zustimmen, wenn ich Naomi Brito
in den aktuellen Wiederaufnahmen , Sweet Mambo*
und ,Agua“ zusehe. , Sweet Mambo* erfindet Pina
Bausch fur 9 Tanzer*innen, mit denen sie bei der
Premiere 2008 schon viele Jahrzehnte zusammen-
arbeitet. Einzigartig und unwiederholbar, dass vier-

zehn Jahre spater ihre ,,Perlen”, wie Bausch sie nennt,

die Vorstellung wieder tanzen, auRer Regina Advento,
deren Rolle als einzige neu besetzt wird — mit Naomi
Brito. Wie geht das? Wie ist Weitergabe moglich,

wenn es um eine Kunst geht, der man nachsagt, offen,

mehrdeutig, sehr personlich, flichtig, vergénglich,
das Nicht-sagbare, die andere Sprache zu sein? Der
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franzdsische Philosoph Derrida sagt Gber die Weiter-
gabe: ,Man erbt immer ein Geheimnis — Lies mich!
Sagt es. Wirst du jemals dazu imstande sein?* Naomi
Brito ist ganz offensichtlich imstande, die Geheim-
nisse der ihr anvertrauten Rollen zu lesen, was bei
Pina Bausch nicht nur héchste technische Perfektion
voraussetzt: ,,Es geht nicht darum, Erlerntes schén
zu tanzen, nicht um Kunst, auch nicht um bloRes Kén-
nen, es geht darum, dass man sich selbst zeigt, seine
Seele, seine Kraft, seine Verletzbarkeit (PB).” Naomi
Brito eréffnet ,Sweet Mambo* mit einem Solo, das
sie am Ende der Vorstellung noch einmal tanzt, doch
Stimmung und Gestus unterscheiden sich spurbar:
War das erste Solo freudig, mit groBBer Lust am eige-
nen Korper, hingebungsvollen, weit ausgreifenden
eleganten Bewegungen, kleinen Spriingen, witzigen
gestischen Akzenten direkt ans Publikum adressiert,
wirkt sie zum Schluss viel getriebener, in sich gekehr-
ter, sehnsuichtiger, trauriger. Schon ein Solo zuvor
zeigt Schmerz, Leid und den Versuch, sich daraus

zu befreien. Gefangen in einer Blase aus wehenden
Gazevorhangen (Buhnenbild: Peter Pabst) scheint sie
auf allen vieren den Ausgang zu suchen. Kaum ist es
ihr gelungen, sich in die Vertikale zu erheben, sinkt
sie wieder in sich zusammen: eine kdmpferische, fra-
gile Kreatur, deren emotionale und physische Prasenz
sich mit dramatischer Wucht tbertragt. In , Agua“
liebe ich u.a. das Finale, wo die Ténzer*innen sich wie
Kinder mit Wasser bespritzen. Naomi Brito ist hier die

»Dancing Queen“: In geradezu euphorischer Verbin-

dung mit dem Ensemble tanzt sie lustig, schnell, aber
auch langsam, sinnlich, in flieBenden Bewegungen.
Das ist absolut mitreiend, Sie sollten sich das an-
sehen. Von sich selbst spricht Naomi Brito manchmal
im Plural. Vor einem Jahr hat sie sich als Transfrau
geoutet, ein Schritt, der leider auch in unserem Land
noch immer viel riskiert. ,Eine komplexe Zeit", so
lakonisch redet sie Uber diese unabdingbare, trotz-
dem mutige Entscheidung. Ein letztes Zitat von Pina
Bausch: ,Ich glaube, alle meine Tanzer haben ganz
viel Humor und irgendwo eine entsetzliche Traurigkeit.
Sie sind auch so etwas wie schamhaft, aber haben die
Méoglichkeit, in abstrakten Bildern zu sprechen, ohne
dass man Worte sagen muss. Trotzdem versteht man
ganz genau. Da ist etwas, ein Ahnbarmachen von
etwas ... sehr schon. Aber man lasst das in Frieden
mit Worten."” Ich gratuliere von Herzen, Naomi.

Rita Thiele
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Naomi Brito

geboren in Paracuru (Brasilien)
lebt in Deutschland

Tanzausbildung an der Akademie des Tanzes in Mannheim,
Teil der Staatlichen Hochschule fur Musik und Darstellende
Kunst

Ausbildung an der Hamburger Ballettschule
fur klassischen Tanz

Auszubildende am Hamburg Ballett John Neumeier,
spater Mitglied des von John Neumeier gegriindeten
Bundesjugendballetts

Mitglied des Tanztheater Wuppertal Pina Bausch

Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
fur junge Kinstlerinnen und Kunstler

1/2 ,Sweet Mambo*
Ein Stuick von Pina Bausch
Fotos: Laszlo Szito

3/4 ,Sweet Mambo*
Ein Stuick von Pina Bausch
Fotos: Bastian Hessler

5/6 ,Agua"
Ein Stuick von Pina Bausch
Foto: Ursula Kaufmann
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Gute Literatur entsteht an den unmoglichsten Orten.
Tobi, der eigentlich Tao heif3t, schreibt seine Blicher
in der Mittagspause hinter verschlossener Tur in sei-
nem Universitatsbiro. Das ist zwar weit angenehmer
als das Kellerloch, in dem Dostojewskis bertihmte
Aufzeichnungen entstanden sind, es scheint aber
dennoch dem Schreibprozess nicht dienlich zu sein.
Denn Tao kommt nicht recht voran: ,Lange fiel es mir
schwer, ich konnte nichts stehen lassen, die Anzahl
der gespeicherten Seiten war beschamend, schwankte
zwischen sieben und Null. Inzwischen geht es. Im
Manuskript bin ich jetzt auf Seite einundzwanzig”.

Durfen wir diese Satze aus Yannic Han Biao Federers
Roman , Tao" als Selbstauskunft des Autors lesen?
Far diese Vermutung spricht, dass es einige Paralle-
len zwischen Federer und seinem Ich-Erzahler gibt.
Mit dem Literaturnobelpreis fir Annie Ernaux hat
das Genre des autofiktionalen Schreibens soeben
die hochsten Weihen erhalten. Bicher, in denen
Elemente des Autobiografischen mit fiktionalen
Elementen eine Melange eingehen, die sich vom
Leser in der Regel nicht auflésen lasst, sind bei
Lesern wie auch bei Autoren sehr beliebt. Autofiktio-
nales Erzahlen ist dabei oft auch metafiktionales Er-
zahlen. Vereinfacht ausgedriickt: Autoren schreiben
Uber sich — und zugleich nicht tber sich. Und daru-
ber hinaus schreiben sie dabei auch noch tber das
Schreiben selbst. Auch , Tao" ist ein solcher Roman.

.Lange fiel es mir schwer, ich konnte nichts stehen
lassen”. Ist das nun eine Selbstauskunft oder nicht?
Wohl eher nicht, denn wenn man sich Federers
Werkverzeichnis anschaut, st6Bt man auf stolze 23
Eintrage seit dem Jahr 2015, darunter zwei Romane
sowie etliche Erzahlungen und mehrere Essays.

Das ist nicht gerade wenig, dabei sind die Vortrage,
wissenschaftlichen Publikationen und literaturkriti-
schen Texte noch nicht einmal mitgezahilt.

Federer, der 1986 in Breisach geboren wurde, hat einen
Bachelor im Studiengang ,,Deutsch-Italienische Stu-
dien“, einen Master in Germanistik und einen in Oxford
erworbenen Master in ,Modern Languages”. Die Dis-
sertation galt dem Genre der Zombie- Literatur, seine
Vortrage und Essays beschéftigen sich mit Carl Schmitt,
Richard Wagner, dem Realitatsbegriff in verschiedenen
Medien oder den Massakern in Indonesien in den Jah-
ren 1965 und 1966. Was damals dort geschah, gilt heute

29

als systematischer Massenmord an Anhangern der
Kommunistischen Partei sowie der chinesischstammi-
gen Bevolkerung. Zwischen 500.000 und zwei Millionen
Menschen sollen den Pogromen zum Opfer gefallen
sein. Angefuhrt wurden die mordenden Milizion&re und
Soldaten von General Suharto, dem spateren Diktator.

Uber all das ist in Deutschland nur wenig bekannt.
Aber die historischen Vorgange bilden einen wich-
tigen Hintergrund des Romans ,, Tao", denn sie

sind Teil der verschutteten und verstimmelten
Geschichte der Familie von Taos Vater, die zur chi-
nesischen Minderheit in Indonesien gehérte. Der
Roman, der damit beginnt, dass sich die Lebensge-
fahrtin des Ich-Erzdhlers von ihm trennt, weitet sich
behutsam, aber durchdacht und zielstrebig zu einer
Suche nach den Wurzeln von Taos Identitat. Federer
schickt ihn dabei zweimal auf die Reise: Auf der
Autofahrt durch Europa will er seinem Trennungs-
schmerz und der Gegenwart entkommen. Auf der
Reise nach Hongkong, wo er den Spuren seines ver-
storbenen Vater folgt, versucht er, die Vergangen-
heit zu ergrinden, um die Gegenwart zu verstehen.

»1a0" ist ein vielschichtiger Roman, der haufig Per-

spektiven und Zeitebenen wechselt. Er ist sehr
gegenwartig, wenn der aufmerksame Beobachter
Tao durch KéIn-Kalk 1&uft oder bei verschiedenen
Gelegenheiten die Spielarten des Alltagsrassismus
Uber sich ergehen lasst. Und es ist ein in die Vergan-
genheit ausgreifendes Buch, wenn die unterschied-
lichen Familiengeschichten von Miriam und Tao in
den Fokus rticken. Dass Miriam ihren Vater ebenfalls
frih verloren hat, ist ein Detail, dessen Bedeutung
man leicht unterschatzen kénnte. Dabei tiberlegt
Tao einmal sogar, ob nicht der eigentliche Grund ftr
die Trennung in ihrer doppelten Vaterlosigkeit liegt.

»Als wir Waisen waren* hei3t ein Roman des aus

Japan stammenden englischen Nobelpreistragers
Kazuo Ishiguro. Er handelt von den Réatseln der Iden-
titat und der Herkunft, den Tuicken der Selbstwahr-
nehmung und der verfiihrerischen Kraft falscher
Erinnerungen. Er handelt also von Taos Themen.
Falls Yannic Han Biao Federer diesen Roman noch
nicht gelesen haben sollte — ich kdnnte mir vorstel-
len, dass er ihm gefallt. Ich gratuliere herzlich zum
NRW-Foérderpreis im Bereich Literatur.

Hubert Spiegel
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Als der Vater meines Vaters starb, sagte man thm, sein Va-
ter sitze nun hoch oben, auf der felsigen Kante des Mon-
des, sehe zu ithm herunter, wache iiber ihn, und wenn er
einmal allein sei und verzweifelt, solle er nur warten, bis
es dammerte, bis der milchig leuchtende Stein uber den
Palmen und Stromleitungen stehe, dann konne er sicher
sein, dass die vaterlichen Augen auf ihm ruhten, erwar-
tungsvoll. Ich stelle mir vor, wie mein Vater, ein Kind in
weiller Trauerkleidung, aus dem Fenster sah, zum Nacht-
himmel, der zuverlassig wolkenlos blieb, zumindest in der
Trockenzeit, ein Rest von Mond fast immer sichtbar. Aber
hier ist es bewolkt. Es nieselt. Mir ist kalt. Ich bin betrun-
ken. Der teure Wein, den ich vor Jahren geschenkt bekom-
men habe, den ich aufgehoben habe fiir eine besondere
Gelegenheit — ich hitte nicht gedacht, dass ich ihn einmal
aus der Flasche trinken wiirde. Vor mir der Rhein eine
schwarze Fliche, gleichgiiltig, unbeschienen, rechts und
links Gestriipp, hinter mir quietschen die Giiterziige, es
riecht streng, vermutlich eine Kliranlage.

Unter der Nase des Hausverwalters ein gelber Halbkreis,
dort, wo ihm die Zigaretten in den grauen Bart dampfen,
seine Hand ist breit und kriftig und warm, er mustert mich
neugierig. Na, dann kommen Sie mal hoch, sagt er, obwohl
wir stehen bleiben miissen und ein Dutzend Midchen pas-
sieren lassen, eine Frau und ihren Trolley, hinter ithm be-

schleunigen Autos, ein Lastwagen, die Millabfuhr, end-
lich konnen wir vom dufleren Rand des Gehwegs zur
Hiuserfront, zwischen dm und Pizza-Doner-Center Kalk
schlieft der Hausverwalter eine Tiir auf, daneben Klingel-
schilder und Briefkasten, in Plastik eingeschweifte Werbe-
zeitungen lugen aus ihren Miulern. Das Treppenhaus ist
minzgriin gekachelt, die Treppenstufen auch, im ersten
Geschoss ein Fenster, man blickt hinaus auf ein bekiestes
Flachdach, dahinter ein Parkplatz. Da kdnnen Sie einkau-
fen, sagt der Mann, erst jetzt erkenne ich, dass es ein Aldi
ist, der sich zur Parallelstrafle hin 6ffnet. Im einzigen
Raum der Wohnung riecht es nach Kunststoff, er ist nicht
klein, aber auch nicht gerdumig, viele Halogenleuchten in
der niedrigen Decke, ein ehemaliges Biiro, Linoleum in
dunkler Parkettoptik, ich 6ffne ein Fenster, iber dem Mo-
torenlirm die gliserne Fassade eines alten Kaufhofs, da-
hinter Arbeiter, die Pressspanplatten und Gerit transpor-
tieren. Ist halb so wild, sagt der Verwalter und legt sein
Klemmbrett ab. Wird nur entkernt, kommt ein Kaufland
rein, da konnen Sie dann auch einkaufen. Ich nicke. Zur
fensterlosen Kiiche ein Durchgang ohne Tiir, ich betatige
den Lichtschalter, aber nichts tut sich. Ach so, ja, sagt der
Verwalter und reibt sich den Bauch. Der Strom ist weg, der
Vormieter hat nicht gezahlt, na ja, die Kiiche konnen Sie
ubrigens haben, die geb ich Thnen so, er zeigt auf Schrin-
ke, die einmal weif§ waren, an der Wand lehnt die Dunstab-
zugshaube, ein Jigermeisterkiithlschrank mit Glastir steht
in der Ecke, am Herd fehlen Knopfe, der Ofen hat keine
Klappe, fassungslos und eindugig starrt er mich an.

Yannic Han Biao Federer: Tao. Roman,
Suhrkamp 2022, S. 7



Yannic Han Biao Federer

geboren in Breisach am Rhein
lebt in KéIn

Deutsch-Italienische Studien, Bachelor of Arts,
Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn
und Universita degli Studi di Firenze

Germanistik, Master of Arts,
Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn

Modern Languages, Master of Studies, University of Oxford

Promotion bei Prof. Dr. Jirgen Fohrmann,
Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn

Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen

fur junge Kunstlerinnen und Kiinstler

Bayern 2-Wortspiele-Preis flr ,, Tao*

Aufnahme ins Junge Kolleg der Nordrhein-Westfélischen
Akademie der Wissenschaften und der Kiinste
Heinrich-Heine-Residenzstipendium, Literaturbiro
Luneburge.V.

Grenzganger-Rechercheférderung, Boschstiftung und
Literarisches Colloquium Berlin

Arbeitsstipendium der Kunststiftung NRW
Arbeitsstipendium der Kunststiftung Baden-Wurttemberg
Residenzstipendium, Literarisches Colloquium Berlin
Literaturstipendium des Landes Baden-Wurttemberg

fur ,Und alles wie aus Pappmaché*

Regionenschreiber fur Ostwestfalen-Lippe

bei stadt.land.text NRW

3sat-Preis bei den 43. Tagen der deutschsprachigen
Literatur, Klagenfurt

Hauptpreis der Wuppertaler Literatur Biennale
und Harder Literaturpreis

Rolf-Dieter-Brinkmann-Stipendium der Stadt KéIln

Forderpreis der Wuppertaler Literatur Biennale

31

Tao. Roman, Suhrkamp Verlag

Wie wirklich ist die Wirklichkeit? Reality-TV, Populismus
und autofiktionale Literatur, Radioessay fur SWR2 Essay
am 20.5.2022

Pop-up. Essay, in: Literatur — Edition No. 1, Dusseldorf:
Kunststiftung NRW 2022

Frei sein und verstrickt. Eine Weltordnung.
Radioessay fir SWR2 Essay am 3.10.2021

Bayreuth / Jakarta. Essay fur das ARD Radiofestival 2020
Uber den Trost. Essay fiir WDR5 Scala am 21.12.2020
Schén hier drauBen. Erzéhlung, in: Die Horen, Nr. 277
Nabelschau. Essay, in: Sprache im technischen Zeitalter,
Nr. 234

Uber Ohnmacht. Essay fiir die Denkfabrik Politics & Senti-
ments am Center for Literature. Burg Hulshoff, Havixbeck
Takuplatz. Erzdhlung, in: Kélner Stadt-Anzeiger, 13.8.2020
Besucherzentrum. Erzéhlung und Literaturclip mit
Kintopp Film fur das Literaturbtiro Ostwestfalen-Lippe in
Detmold e.V.

Bellersen I-VII. Erzéhlungen, in: Anthologie stadt.land.text
NRW

Und alles wie aus Pappmaché. Roman, Suhrkamp Nova

Die Unterwasserinsel. Essay, in: Still Magazin, Nr. 6
Stay Hungry. Erzahlung, in: miromente Nr. 52
Hauttyp. Erzahlung, in: Das Narr, Nr. 24

Philip. Erzahlung, in: Syrinx, Nr. 4

Big Rip. Erzéhlung, in: Jtrash[pool, Nr. 8

Die Kinder und die Kinder der Kinder. Erzahlung,
in: Schliff, Nr. 7

Frank ist tot. Erzahlung, in: Karussell, Nr. 4
Return. Erzahlung, in: Sachen mit Woertern, Nr. 7

und Helga und Anna und Bobby. Erzahlung,
in: Metamorphosen, Nr. 40|10



HEIDE MULLER




Bei Choren fallt einem immer die legendare Ariel-
Werbung mit Frau Klementine ein. Mit dem richtigen
Mittel, predigte die Fleckenteufelin, werde Wasche
nicht nur sauber, sondern rein. Fiirs Singen im Ensem-
ble bedeutet dieser Akt der Maximierung: Die letzten
Grauschleier sind von den Akkorden getilgt, jetzt ist
der Kragen des Klangs blutenweil3 und ausgehfein.

Gute Chore mit hohem Anspruch geben sich mit der
Erledigung der Schmutzwéasche nicht zufrieden. Fur
sie geht der ideale Klang Uber tadellose Intonation
weit hinaus; die Balance der Stimmen ist ebenso

wichtig wie die Farbung der Vokale, wie Deklamation,

Aussprache und Timing. Fur die Optimierung dieser
Komponenten sind professionelle Chére zustandig,
Rundfunkchére zumal: Sie mussen so wandlungs-
fahig sein wie Orchester — in der ersten Woche nepale-
sische Klostergesange, in der zweiten Bachs Motetten,

dann Olivier Messiaens heimttickische ,,Cing rechants”,

schlieBlich ein Potpourri aus Jazz-Standards.

Kdnnte sein, dass dies ein Job fur Heide Muller wird.
Die Forderpreistragerin fur Musik hat ein Studium
der Schulmusik und der Chorleitung hinter sich,
derzeit holt sie sich die letzten Weihen bei der gro-
Ben Grete Pedersen in Oslo; zuvor hat sie in Stock-
holm studiert, das seit dem groBen Eric Ericson der
mythische Standort fir Chorleitung in Europa ist.
Aber das dirigentische Leben hat fir Heide Muller
eigentlich schon frith begonnen, wie sie ja zeit ihres
Lebens auch immer selbst gesungen hat. Das fiihrte
bislang bereits zu schénen Stationen der jungen
Kinstlerin, die aus Gehrden stammt, das liegt geo-
grafisch zwischen Hannover und der aus dem Ver-
kehrshinweis bertichtigten Autobahnabfahrt Bad
Nenndorf. Also: Stimmbildung beim Madchenchor
Hannover, Leitung der Kinder- und Jugendchére an
der Staatsoper Hannover, Stimmbildung beim Ora-
torienchor Detmold, Lehrauftrag fur das Fach Chor
an der dortigen Hochschule fur Musik. Derzeit leitet
sie die Kantorei und das Vokalensemble der Martin-
Luther Gemeinde Detmold. Zwischendurch sang und
singt sie selbst auch immer wieder in Choren.

Dies ist halt ein wichtiger Aspekt im Fach Chorleitung.
Man muss unendlich mehr von der menschlichen
Stimme verstehen als ein Orchesterdirigent von
einem Cello oder eine Oboe. Das gilt vor allem bei
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der Arbeit mit enthusiastischen Laien. Beispielsweise
muss sie bei Amateuren oft zeigen, dass der ganze
Koérper beim Singen eingespannt ist, nicht nur der Hals.

Bei Heide Muller imponiert das hingebungsvolle
Bemuihen um die Neue Musik, die in der Griindung
des ,cara tonale vokalensemble” gipfelte. Das ist
ein professionelles Team aus Sangerinnen und San-
gern, das sich auch der Zusammenarbeit mit jungen
Komponisten verschrieben hat. Heide Miller sagt:

.Fur Neue Chormusik moéchte ich mein Ensemble

als Botschafter zur Verfligung stellen, um jungen
Komponistinnen und Komponisten die Méglich-

keit zu geben, ihre Kompositionen auszuprobieren
und einen Kompositionsstil zu entwickeln, der die
Perspektiven des Chor- und Ensemblesingens be-
rucksichtigt.” Konzerte soll es natiirlich auch geben,
vorzugsweise in Nordrhein-Westfalen, auch in land-
lichen Gegenden, von denen Heide Miller weif3, dass
sie ,strukturell schwieriger durch kulturelle Angebote
zu erreichen sind“.

Diese Chorgrindung war keine spontane Idee, die
bald von Flichtigkeit infiziert war, sondern eine be-
harrliche Offensive, bei der es auch darauf ankom-
men wird, die Chorsanger auf Dauer bei der Stange
zu halten. Neue Musik ist empfindlich, manchmal
widerstandig und macht nicht immer Spaf3. Aber
das ,cara tonale vokalensemble* erweckt den Ein-
druck groBartiger Zielstrebigkeit, und wer sich das
Youtube-Video eines Konzerts anschaut, der erlebt
nicht nur eine faszinierende Uberzeugungskraft
des séngerischen Vortrags. Er ahnt auch, welch im-
mense Vorarbeit der Auffiihrung vorausgegangen
sein muss. Ich nenne nur einen Aspekt: die Into-
nationskontrolle. Wer einen Chor wie diesen leitet,
muss sehr gut héren, muss Akkorde ausstimmen,
Schwebungen ausgleichen, muss der Singstimme
manchmal Krticken zur Orientierung anbieten, damit
sie etwa exotische Intervalle im dichten modernen
Klanggeflecht trifft. Und dann schauen, dass auch
Extremtone in den Gesamtklang integriert werden.
Far diese Kompetenzen steht Heide Muller. Der
Deutsche Musikrat hat sie als Stipendiatin in ihr

~Forum Dirigieren” aufgenommen. Dort wird sie

fraglos weitere Impulse bekommen — zum Wohl der
Chorkunst, auch hier in NRW.

Dr. Wolfram Goertz






Heide Miiller

geboren in Gehrden
lebt in Oslo und Detmold

Studium Bachelor of Arts

Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover

Studium Bachelor of Music — Dirigieren (Chorleitung)

bei Prof. Anne Kohler
Hochschule flir Musik Detmold

Auslandsaufenthalt — Studium Dirigieren
bei Prof. Fredrik Malmberg
Royal College of Music Stockholm

Studium Master of Music — Chordirigieren
bei Prof. Grete Pedersen
Norwegian Academy of Music in Oslo

Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
fur junge Kinstlerinnen und Kunstler

Stipendiatin im Forum Dirigieren
des Deutschen Musikrates

Deutschlandstipendium

Fotos: Jonathan Scheid
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Einstudierung Cappella Amsterdam (Leitung: Daniel Reuss)
Brahms — Ein Deutsches Requiem

Assistentin von Grete Pedersen
beim The Norwegian Soloists’ Choir

Interims-Kantorin und kinstlerische Leitung
der Martin-Luther-Kantorei und
des Martin-Luther-Vokalensembles Detmold

Kunstlerischer Lehrauftrag (Chorleitung)
am Detmolder Jungstudierenden-Institut

Grundung und kunstlerische Leitung
des cara tonale vokalensembles

freischaffende Chordirigentin und Sangerin in Projekten
mit u.a. Kammerchor Stuttgart (Leitung: Frieder Bernius),
Balthasar-Neumann-Chor (Leitung: Thomas Hengelbrock),
Arton Ensemble (Leitung: Florian Benfer) und

Eric Ericson Chamber Choir (Leitung: Fredrik Malmberg)

Dozentin in Chorleitungsworkshops
mit internationalen Kinder- und Jugendchéren

kinstlerische Leitung der Kinder- und Jugendchére
der Staatsoper Hannover und kiinstlerische Assistentin
des Chordirektors

kunstlerische Leitung des Nachwuchschores
beim Madchenchor Hannover e.V.

Stimmbildung und kiinstlerische Assistentin
von Gudrun Schréfel im Madchenchor Hannover e.V.
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Die diesjahrige Preistragerin in der Sparte Kunst
Nathalie Brum wurde 1988 in der polnischen Indu-
striemetropole Katowice geboren. Nach der Uber-
siedlung 1990 von Katowice nach Duren studierte
sie von 2008 bis 2014 an der RWTH Aachen Archi-
tektur; sie schloss dort mit Bachelor und Master of
Science ab. Im Jahr 2019 war sie Teil einer zwei-
wochigen Residenz im Kolleg fuir Musik und Kunst in
Montepulciano, Italien — ein Ort, an dem sich auch
sicherlich ihre medienklnstlerische Praxis vertiefen
und transdisziplinar intensivieren lieR. Sie arbeitet
heute — nach zahlreichen Praktika in namhaften
Architekturbtros, u.a. HPP Architekten — als Archi-
tektin, Komponistin und Performerin akusmatischer
Musik.

Als Medienkinstlerin liegt ihr Schwerpunkt in der
spannenden Verbindung von Raum und Klang,
damit verknupft sie die Neu-Verortung von Ge-
rauschen — von einem zum anderen Ort. Bei ihrem
ernsthaften Spiel mit Grenzaufldsungen zwischen
reprasentativen und internen Bereichen strebt sie
die Verwandlung von Stérgerauschen in musikalisch
immanenten Klang an. Sie befindet sich da durchaus
in einem historisch interessanten Kontext:

Der Begriff Akusmatik (griech. akousma , auditive
Wahrnehmung") bezieht sich auf eine Pythagoras-
Uberlieferung, der zufolge nur seine engsten
Schuler ihn bei seinem Unterricht sehen durften.
Die neuen Schiler mussten hinter einem Vorhang
Platz nehmen und konnten so weder die erklarenden
Gesten noch die Physiognomie des Lehrmeisters
Pythagoras sehen. lhnen fehlten somit alle visuellen
Informationen, sodass ihr Verstandnis des Unter-
richts ausschlieBlich durch ein intensives Héren
maoglich war. Wenn man so will, wurde bereits zirka
550 vor Christus das philosophische Fundament
als Bedingung der Akzeptanz der spateren Radio-
Wellen gelegt.
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Nathalie Brum bezieht in ihre Praxis alle denkbaren
und far sie im Projekt notwendigen Disziplinen

ein — Architektur bildet Raum, wie es auch der Klang
schafft — Permanenz begegnet dem Ephemeren -
eine Koalition auf Zeit ...

In der aktuellen kiinstlerischen Auseinandersetzung
und der dabei in Frage zu ziehenden gesellschaft-
lichen Rolle der Neuen Medien und ihrer politischen
Diskussion, findet sie nahtlos Anschluss an Positio-
nen wie Anne Imhof, Pierre Huyghe oder Terry Fox —
alle drei genannten kiinstlerischen Positionen stehen
far raumimmersive Erfahrungen in Bild und Ton.
Nathalie Brum zeigt eben auch, dass Medienkunst
spezifische Auffihrungsbedingungen braucht.

lhre Arbeiten wurden bereits in Museen und Auffih-
rungshausern in Dusseldorf, Wuppertal, Stuttgart
und Bochum prasentiert. Sie tragen bezeichnende
Titel, die auf ungewohnte Hérgewohnheiten ver-
weisen, wie ,,Durchlaufharteanlage fir Antriebs-
wellen” Anfang des Jahres in Bochum, oder die
Auftragskomposition fir das Radio ,,Adabasie” und
das ,Flusterbremse*-Radiostuck fur cashmereradio
PlusX mit Leonie Strecker 2021. Im August letzten
Jahres realisierte Nathalie Brum mit ,Gesang der
Maschinen® Klang- und Videoinstallation am und mit
dem Opernhaus Wuppertal — als ein weit sichtbares
Zeichen im urbanen Umfeld der Oper in der Stadt.

Sie ist Mitglied der Kiinstlerinnenvereinigung
GEDOK Kaéln in der Sparte Musik, der Initiative Freie
Musik Kéln und der Autor:innengruppe grapefruits,
die sich fir Komponist*innen und Klangklnstler¥in-
nen einsetzt.

Die Jury hat sich von dieser transdisziplindren Energie
anstecken — nein, besser - tiberzeugen lassen!

Mischa Kuball
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Nathalie Brum

geborene Gozdziak, geboren in Katowice (Polen)
lebt und arbeitet in KéIn

Mitglied bei der IFM Kéin, GEDOK

und Mitgriinderin des Fanzines ,grapefruits”

Bachelor- und Masterstudium der Architektur
an der RWTH Aachen

Praktikum bei OMA in Rotterdam

Anstellung als Architektin in Kélner Architekturburos

Studium , Klang und Realitat" am Institut fir Musik und
Medien der Robert Schumann Hochschule Duisseldorf

Master of Music ,,Klang und Realitat" bei Prof. Dr. Sperling

Foérderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
fur junge Kunstlerinnen und Kunstler
#TakeHeart Fonds fur Darstellende Kuinste —
Residenzstipendium
Musikfonds-Stipendium

»Neustart-Kultur”- Stipendium

Arbeits- und Recherchestipendium der Stadt KéIn

Deutschlandstipendium

Installationsansicht: ,,Gesang der Maschinen®,
Klang- und Videoinstallation mit Soundwalk im
grofBen Betriebshof des Opernhauses Wuppertal,
Foto: Philip Kistner

Installationsansicht: ,Gesang der Maschinen®,
Klang- und Videoinstallation im Betriebshof des
Opernhauses Wuppertal,

Foto: Philip Kistner

Credits ,Gesang der Maschinen*,:

Konzept und Klanginstallation: Nathalie Brum
Visuals: Sebastian Wulff und Raphael Zéschinger
Video: Alexander Borowski

Installationsansicht: vierkanalige Klanginstallation
,In Zeiten des Badens und des Nachhalls* im
leerstehenden Viktoriabad Bonn im Rahmen der
Ausstellung ,SORGE UM DEN BESTAND - Zehn
Strategien fur die Architektur” des BDA,

Foto: Simon Veith
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Von Mund zu Ohr Von Blau zu Gold, Hoeschplatz LHM Dtiren
In Zeiten des Badens und des Nachhalls, Viktoriabad Bonn
nocturne for a skin without a body, festival guterstoff Kéln

Orgel3, ido Festival Dusseldorf
Gesang der Maschinen, Opernhaus Wuppertal

Kunstbetrieb, Kunstpalast Dusseldorf
Umwalzpumpe Abschaumerkreislauf, Aquazoo Dusseldorf

Durchlaufharteanlage fur Antriebswellen, K21 Dusseldorf
blanko, Performance, leerstehende Bank in Kéin
circolazione, Parkhaus P6 Montepulciano

Szkto, Muahi, Glas, FUNKT Sessions Koln

Adabasie, cashmereradio Berlin
Nachverdichtung, ido Festival Disseldorf
Klangplatz, Markplatz Wickrath

Fraulein Smillas Gespur fur Schnee, Theater der Altstadt
Stuttgart

Gesang der Maschinen, CD und Katalog zur Installation

~grapefruits" — fanzine about female*

composers and sound artists, halbjahrlich seit 2019
kollektive Redaktion mit dem ,,grapefruits”-Team
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Ina Brandes
Ministerin far Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

Prof. Karl-Heinz Petzinka
Architekt, Dusseldorf

Rita Thiele
Dramaturgin, Hamburg

Hubert Spiegel
Redakteur, FAZ, Frankfurt

Dr. Wolfram Goertz
Redakteur, Rheinische Post, Dusseldorf

Prof. Mischa Kuball
Konzeptklnstler, KHM, KdIn
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1. Auflage, 750 Stick

Referat Theater und Tanz
Dr. Stefanie Jenkner, Ralph Zinnikus

serres, design.
www.serres-design.de

dr"uckstudio Gruppe Diese Druckschrift wird im Rahmen der
Dusseldorf Offentlichkeitsarbeit der Landesregierung
Nordrhein-Westfalen herausgegeben. Sie

Soweit im Heft nicht anders vermerkt, darf weder von Parteien noch von Wahlbewer-
liegen die jeweiligen Bildrechte sowie berinnen bzw. Wahlbewerbern oder Wahl-

die Verantwortung fur die Richtigkeit helferinnen bzw. Wahlhelfern wahrend eines
personlicher Angaben bei den Wahlkampfes zum Zwecke der Wahlwerbung
Preistragerinnen und Preistragern. verwendet werden. Dies gilt fur Landtags-,

Bundestags- und Kommunalwahlen sowie
auch fur die Wahl der Mitglieder des
Européischen Parlaments. Missbrauchlich
istinsbesondere die Verteilung auf Wahl-
veranstaltungen, an Informationsstanden der
Parteien sowie das Einlegen, Aufdrucken oder
Aufkleben parteipolitischer Informationen
oder Werbemittel. Untersagt ist gleich-
falls die Weitergabe an Dritte zum Zwecke
der Wahlwerbung. Eine Verwendung dieser
Druckschrift durch Parteien oder sie unter-
stutzende Organisationen ausschlieBlich zur
Unterrichtung ihrer eigenen Mitglieder bleibt
hiervon unberuhrt. Unabhéngig davon, wann,
Titelseite: auf welchem Weg und in welcher Anzahl
»Gottliche Komodie® diese Schrift dem Empfanger zugegangen ist,
Dante Alighieri darf sie auch ohne zeitlichen Bezug zu einer
Fassung von Janine Ortiz ) L )
und Johannes Schiitz bevorstehenden Wahl nicht in einer Weise ver-
Regie: Johannes Schiitz wendet werden, die als Parteinahme der Lan-
Video: Matthias Neuenhéfer desregierung zugunsten einzelner politischer
Dusseldorfer Schauspielhaus Gruppen verstanden werden kénnte.
Premiere: 2. Juni 2018
Foto: Arwed Messmer
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